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Droga Katy,
Listy byly dla Twojego megza Mariusza bardzo waznym narz¢dziem
dialogu i s$rodkiem wyrazu. Powiedzialabym nawet, ze nie mniej
istotnym niz eseje i wystapienia konferencyjne, ktore zostaty docenione
jako jego wkiad w teori¢ sztuki. Z tego wilasnie powodu czujg sig
uprzywilejowana piszac ten list, ktory, co zabawne wysytam do Ciebie z
Londynu — miejsca, w ktorym si¢ urodzitas do Warszawy, skad sama
pochodzeg.

Sposrod  wszystkich — stosowanych przez Mariusza form
wypowiedzi list byt ta najintymniejsza, poniewaz pozwalal na
zbudowanie zazytosci z adresatem. Przez szereg lat listy byly gtéwnym
sposobem utrzymywania kontaktow ze znajomymi, poznanymi w Galerii
Foksal, potozonej nieopodal Waszej pracowni na Smolnej. Wsrod statych
korespondentéw znajdowali si¢ migdzy innymi: Anka Ptaszkowska,
Henryk Stazewski 1 Edward Narkiewicz. Pisanie listow stato si¢ dla

Mariusza forma nieustajacej refleksji na temat teorii i praktyki spotkan,
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W tym rowniez spotkania z Anka Ptaszkowska, ktore zaowocowato
powstaniem Wprowadzenia do ogolnej teorii MIEJSCA (1966). Listy te
wraz z notatnikami i zdjeciami umozliwity moje spotkanie z Mariuszem,
nasz dialog za posrednictwem dokumentéw oraz Twoim, Katy. Twoja
obecnos$¢ przywroécita je zyciu, nadata im porzadek, pomogla mi sig
wsrdd nich odnalez¢. Mariusz poswigcil w zyciu wiele uwagi dynamice
spotkania, ktore nazywat zjawiskiem ,,zasadniczo afektywnym”. Pisat o
tym zarowno w konteks$cie sztuki, jak i dziatano$ci terapeutyczne;.

W badaniach prowadzonych w ramach mojego doktoratu, ktory w
duzym stopniu dotyczy spotkan pomigdzy fotografami i artystami innych
medioéw, skupitam si¢ w szczegolnosci na dwoch elementach obecnych w
pracy teoretycznej Mariusza. Pierwszym ze wspomnianych elementow
jest wynikajaca ze spotkania kreatywnos$¢, drugi to proba sit
towarzyszaca produkcji obrazow i pisaniu.

Mariusz przedstawia proces pisania i fotografowania jako
doswiadczenia od siebie odlegle, oba jednak podszyte tym samym
pragnieniem wtadzy. Kiedy podejmuje watek pisania, identyfikuje si¢ z
aktywna pozycja autora, natomiast mowiac o fotografii wypowiada si¢ z
perspektywy osoby patrzacej. Mariusz uwaza pisanie za ,,werbalizacje
sity”. Stopniuje to do$wiadczenie, zaczynajac od tego, ze W lepszej
sytuacji od milczacego jest ten, kto postuguje sie stowami, wigksza
wiadze¢ zdobywa ten, kto pisze, najwigksza ma natomiast ten, kto pisze w
jezyku angielskim'. Zupelnie przeciwne emocje towarzysza byciu
fotografowanym, co Mariusz opisuje na przyktadzie zdjgcia Whadystawa
Strzeminskiego, W tek$cie Jeszcze o danych przyrodzonych i
nadprzyrodzonych malarstwa, czyli rzecz o ciele artysty. Cytuje: ,,0to0
najpierw natrafiamy na jego wydrukowane oblicze, powiedziatlbym
twarde, przenikliwe, pigkne i dobitne. Czy nam wypada wpatrywac si¢ w
t¢ twarz, czy on na to pozwala, twarz tego, ktdry tak surowo, tak

jowiszowo, nie dopuszczal indywidualizmu i w sobie i w innych? Czy

1 M. Tchorek, Power, brak numeracji stron



mamy prawo mu Ssi¢ przyglaldac'?”2 Fotografowany znajduje si¢ w
pozycji  stabszego. Mariusz, podnoszac  kwesti¢  moralnego
usprawiedliwienia wpatrywania si¢ w czyjas twarz wskazuje na przemoc
fotografii, nie pada natomiast pytanie o to, komu fotografia dodaje
mocy?

Proba zajecia si¢ ta kwestia wymaga ode mnie powrotu do tematu
Miejsca, rozumianego przez Mariusza nie jako konkretna przestrzen,
tylko jako platforma spotkan. W pracy dyplomowej zatytulowanej
Therapy as Place, a Place as Therapy [Terapia jako miejsce, miejsce
jako terapia] okreslit spotkanie jako konfrontacjg, cytuje: ,,éwiczenie z
kontrolowania, wspétzawodnictwa i walki o wladze™. Za kluczowa w
tym wypadku kwesti¢ uznal uzdrawiajacy potencjat spotkania, ktory
moze si¢ ujawnic¢ poprzez energi¢ wyzwalana dzieki zgodnosci, empatii i
bezwarunkowej akceptacji®. Emocje te lub ich brak omawia w
retrospektywnej analizie swoich zwiazkéw z innymi krytykami z Galerii
Foksal. W kontekscie pierwszej publicznej prezentacji Wprowadzenia do
ogolnej teorii MIEJSCA podczas Sympozjum ,,Sztuka w zmieniajacym
si¢ $wiecie” w Pulawach, napisal: ,,...nie wystarczy stwierdzi¢, jak
zrobiliSmy to w Zaktadach Azotowych, ze »w miejscu si¢ jest«. W
najlepszym wypadku byl to tylko zarys projektu, w najgorszym kuszaca
iluzja™. Mariusz twierdzit, ze jednostka jest ,,sprzeczna, przeciwna” w
stosunku do miejsca, az do momentu spotkania z ,jinnym”. To
konfrontacja zamienia miejsce w Miejsce. Galeria Foksal z zatozenia
miata by¢ miejscem, w ktorym artySci reprezentujacy artysci
awangardowe myslenie, mieli spotyka¢ si¢ i pracowaé. Mnie jednak
zawsze bardziej interesowali Ci, ktorych glos w tym procesie byt
marginalizowany, glos nalezacy do wspoélpracujacych z galeria

fotografow, migedzy innymi Eustachego Kossakowskiego.

2 M. Tchorek, Jeszcze o danych przyrodzonych i nadprzyrodzonych malarstwa, czyli
rzecz o ciele artysty [w:] Wladystaw Strzeminski. Materialy z Sesji, Biblioteka Muzeum
Sztuki, 1.6dz 1994, str. 56.

® Dyplom terapeuty otrzymat na Hatfield Polytechnic w grudniu 1985 roku.

* Jego badania dotyczace dynamiki spotkan byly oparte na pismach Martina Bubera i
Carla Rogersa.

® Mariusz Tchorek odnosi si¢ w tym miejscu do pierwszej publicznej prezentacji
,»Wprowadzenia do ogodlnej teorii miejsca” podczas Sympozjum ,,Sztuka w
zmieniajacym si¢ Swiecie” w Putawach 1966.



Medium fotograficzne odgrywato w galerii czysto uzytkowa rolg.
Traktowano je jako narzgdzie do rejestrowania dziatan innych artystow i
jako takie byto tam pokazywane. W ksiazce Wierze w wolnos¢, ale nie
nazywam sie Beethoven Anka Ptaszkowska zwraca uwage nha
uprzedzenia, ktore  zredukowaly  funkcje fotografow  do
dokumentalistow.  Konsekwentnie, Tadeusz Rolke i Eustachy
Kossakowski nie byli wystawiani w Galerii Foksal jako arty$ci. Autorka
dodaje: ,,0golnie rzecz biorac, w kregu Galerii Foksal i teatru Cricot 2
konca lat sze$¢dziesiatych artystycznej wartosci fotografii nie brano pod
uwagg, traktowano ja wylacznie utylitarnie™®.

Walka o wtadzg symboliczna rozgrywajaca si¢ w ramach polityki
wydawniczej, innymi stowy sita werbalizacji, byta gtdownym narzedziem
niedocenienia artystycznej wartosci fotografii Tadeusza Rolkego i
Eustachego Kossakowskiego wykonywanych w Galerii Foksal, jak
rowniez podczas pleneru w Osiekach w 1967 roku, gdzie galeria w
wazny sposob zaznaczyla swoja obecnos¢. Wida¢ to wyraznie na
przyktadzie zdje¢ zrobionych przez Eustachego Kossakowskiego
podczas Panoramicznego Happeningu Morskiego. Na najbardziej
ikonicznym sposrod wykonanych wtedy uje¢ utrwalil on fragment
Koncertu morskiego, w ktorym Edward Krasinski stoi na umieszczonej w
wodzie platformie, kilka metréw od brzegu. Twarza zwrocony jest w
strong horyzontu, publiczno$¢ i fotograf znajduja si¢ za jego plecami.
Jego ramiona roztozone sa szeroko tak, jakby dyrygowal morskimi
falami. Na pierwszym planie wida¢ rzad lezakow zajgtych przez widzow
spektaklu, ktére zanurzone sa w wodzie’.

Fotografia ta po raz pierwszy ukazala si¢ na okladce drobnej
publikacji, ktora po happeningu wydata Galeria Foksal. Znalazto si¢ w
niej trzydziesci sze$¢ czarno-biatych fotografii, wszystkie autorstwa
Eustachego Kossakowskiego. Wydawnictwo to bylo waznym krokiem

majacym na celu utrwalenie okreslonego obrazu akcji Tadeusza Kantora

® A. Ptaszkowska, Wierze w wolnosé, ale nie nazywam sie Beethoven, Gdansk 2010, str.
181.

" Fotografia dostepna na stronie Muzeum Sztuki Nowoczesnej:
http://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustachego-kossakowskiego/27/20034
(data dostgpu: 17.12.13).



http://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustachego-kossakowskiego/27/20034

U odbiorcow sztuki zarowno W Polsce jak i za granica, jako ze
przettumaczono je réwniez na jezyk angielski. (To niezwykle wazne w
kontekscie stow Mariusza!). Wysitek galerii wlozony w popularyzacje
zdje¢ W znaczacy sposOb przyczynity sie¢ do powszechnej
rozpoznawalnosci tych prac w obecnych czasach.

Wykonang przez Eustachego Kossakowskiego fotografig
przedstawiajaca Koncert morski pokazywano takze na wystawie
Happening i dziatalnosé typu happeningowego 1963-1970 we wrzesniu
1970 roku®. Zgodnie z zaproszeniem pokaz prezentuje ,,dokumenty z
objasnieniami autora™®. Niemniej jednak jedyny z wymienionych
autorow to Tadeusz Kantor, ktory obok zdje¢ powiesit szczegdtowe
opisy wydarzen. Znaczace jest to, ze struktur¢ i chronologig
happeningéw przedstawiono wytacznie przy pomocy stow, nie obrazow.
Nieréwnomierny sposob prezentacji obu mediow tatwo mozna zauwazy¢
na przykladzie zdjgcia zrobionego przez Eustachego Kossakowskiego.
Pojedynczej fotografii przedstawiajacej Koncert morski nadano funkcje
znaku, ktory kieruje widza ku widocznej obok, ztozonej narracji stownej
Tadeusza Kantora. Fotografowi odmowiono prawa glosu. Jego rola
zostala zredukowana do obstugi urzadzenia rejestrujacego. Jego
nazwisko nie widnieje na zaproszeniu na wystawe, zdaje si¢ tez, ze nie
mial roéwniez wplywu na sposOb prezentacji swoich prac. Anka
Ptaszkowska napisata 0 motywach wyraznego ograniczenia znaczenia
fotografa przez Tadeusza Kantora: ,,Im wigksza wage miata dla jego
spektakli i happeningéw dokumentacja fotograficzna, tym bardziej
minimalizowal jej znaczenie. W rezultacie fotografowie na Foksal pehili

funkcje stuzebna™°.

Przypadek ten rzuca $wiatlo na paradoksalna
pozycje fotografow w Galerii Foksal. Z jednej strony promocja artystow
zwiazanych z galeria zalezata od zdje¢ wykonywanych przez Eustachego
Kossakowskiego i Tadeusza Rolkego, z drugiej ich wktad byt swiadomie

minimalizowany, do czego znaczaco przyczynit si¢ sposob wystawiania i

8 Galeria Foksal, 23 wrze$nia — 5 pazdziernika 1970.

® Tadeusz Kantor: Happening i dziatalnoé¢ typu happeningowego 1963 — 1970.
Wystawa dokumentdéw z objasnieniami autora od dnia 23 wrze$nia do 5 pazdziernika
1970 .

10 A Ptaszkowska, op. cit., str. 181.



publikowania ich prac. Wypowiedzi Anki Ptaszkowskiej i Tadeusza
Rolkego pokazuja, ze uzytkowe traktowania fotografii dokumentalnej
przez warszawska galeri¢ klocito si¢ z ambicjami i zamierzeniami ich
tworcow.

Przyktad ten pokazuje, ze Galeria Foksal nie dla wszystkich
swoich cztonkéw funkcjonowala jako przestrzen kreatywnych spotkan.
Istnieja jednak zdjgcia, wykonane — cO znaczace — poza wlasciwa
przestrzenia galerii, z ktorych emanuje dynamika Miejsca. Mysle tutaj
zwlaszcza o ujeciu Eustachego Kossakowskiego, na ktorym widaé
Mariusza podczas Panoramicznego happeningu morskiego. Mariusz
spoglada na nim prosto w oczy fotografa™.

Zdjecie pokazuje przygotowania do zatopienia  skrzyni
zawierajacej dokumenty dotyczace Galerii Foksal. Umieszczone na niej
znaki informuja o delikatnej zawartosci. Dramatyczny komentarz
przedstawia wydarzenie jako probg uniemozliwienia jakiegokolwiek
dostepu do niej. Na zdjeciu wida¢ grupe podekscytowanej mtodziezy,
zebranej dokota trzech osob podtrzymujacych skrzyni¢. Za nia stoja:
Zbigniew Gostomski, Mariusz Tchorek i Wiestaw Borowski. Mariusz
usmiecha si¢ do fotografa. Wyglada, jakby byt rozbawiony sytuacja,
inaczej niz jego dwaj towarzysze, wyraznie zajeci obiektem, ktory maja
za chwile powierzy¢ morzu. Kontakt wzrokowy nawiazany przez
Mariusza Tchorka z Eustachym Kossakowskim sprawia, ze fotograf staje
si¢ czescia zdarzenia i1 potwierdza jego fizyczna obecnos¢ po drugiej
stronie aparatu. Ten wyjatkowy i bezposredni charakter zawiesza
hierarchig¢ narzucona przez galerig. W otwartym spojrzeniu Mariusza jest
co$ wyzwalajacego i konfrontacyjnego, co sprawia, ze zdjgcie to jest dla
mnie czym$ wigcej niz tylko dokumentacja akcji. Jest ono raczej
dokumentem dialogu migdzy fotografem a osoba fotografowana. Z
fotografii zdaje si¢ emanowac ta sama moc, co w przypadku opisanego

przez Mariusza zdjgcia Wiadystawa Strzeminskiego. Dzigki temu mamy

! Fotografia dostepna na stronie Muzeum Sztuki Nowoczesnej:
http://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustachego-kossakowskieqo/27/20055
(data dostgpu: 17.12.13).
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szansg zblizy¢ si¢ do owej zasadniczo afektywnej sity spotkania, o ktorej

pisat Mariusz.

Sylwia



